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Bayern

brofer Nachholbedarf fir Vermittlung never Hlanglichkeit

Beim Bayerischen Landesmusikfest in Bamberg steht die ,Sinfonietta” von Bertold Hummel fiir den
Wettbewerb in der Héchststufe auf dem Programm. Bundesdirigent Ernst Oestreicher, der fir diese
Auswahl verantwortlich zeichnet, traf den Komponisten zum Gespréch.

BAMBERG M Gemeinsam mit dem
Jubilium ,,50 Jahre Nordbayerischer
Musikbund®“ (NBMB) findet in Bam-
berg das 9. Bayerische Landesmusik-
fest statt. Jubelwochenende ist am 11.
und 12. Mai, wo neben zahlreichen
Veranstaltungen auch ein grofler In-
ternationaler Wettbewerb fiir Blasor-
chester und Spielleutekorps iiber die
Biithne geht. Im Blasorchesterbereich
ist der Wettbewerb ausgeschrieben fiir
Kapellen der Mittel-, Ober- und
Hochststufe. Bundesdirigent Ernst
Oestreicher hat die ,Sinfonietta“ op.
39 fiir Blasorchester zum Pflichtwerk
des Wettbewerbs der Hochststufe aus-
gewihlt. Diese Entscheidung war An-
laf fiir Oestreicher, mit dem Kompo-
nisten Bertold Hummel iiber die Ent-
stehung der Komposition und den
Umgang mit neuer Musik zu spre-
chen. Hummel, 1925 in Hiifingen,
Siidbaden geboren, war von 1979 bis
1987 Prisident der Hochschule fiir
Musik in Wiirzburg.

Die ,Sinfonietta” haben Sie be-
reits 1970 komponiert. Was war
der AnlaB und warum eriebt das
Werk heute nach 30 Jahren eine
Renaissance?

Mein op. 39 wurde fiir einen meiner
Theorieschiiler — heute ist er Oberst-
leutnant und Leiter eines Luftwaffen-
musikkorps — zu dessen Kapellmei-
sterpriifung geschrieben. Zur Urauf-
fiihrung stand das Heeresmusikkorps
in Ulm zur Verfiigung. Es freut mich
natiirlich, dafl das Werk noch oder
wieder aktuell ist und erneut Anklang
findet. Dazu trigt sicherlich eine neue
Herstellung des Werkes bei, sowie die
Maglichkeit, es kiuflich zu erwerben,
statt wie bisher nur als Leihmaterial.

Fir den Laienkonsumenten wie
den Laienproduzenten - und das
sind unsere Aktiven im Nord-
bayerischen Musikbund tiberwie-
gend - ist Neue Musik auch heu-
te noch gewohnungsbediirftig,
wird haufig noch abgelehnt. Was
sind die Griinde dafiir?

Vielfach haben sich meine Komponi-
stenkollegen nicht intensiv genug mit
»Musik von und fiir Laien“ beschif-
tigt, so dafl auf diesem Gebiet erheb-

38 M - MUSIK ZUM LESEN 04102

licher Nachholbedarf besteht, neue
Klanglichkeit sowie neue Satztechni-

ken und Strukturen zu vermitteln.

Darf man dem Laienzuhdrer eine
Hilfestellung geben oder sollte
man es jedem Einzelnen uberlas-
sen, seine eigene Horgewohnheit
bei dem Werk zu finden?

Generell sollte sich der Komponist so
klar ausdriicken, daff es keines Kom-
mentars bedarf. Jedoch gibt es ver-
schiedene Stufen des Musikverstehens:
Einmal das véllig unbeeinflufite naive
Zuhoéren; dann das analytische Héren,

Welche Hilfestellungen mochten
Sie den Musikern und Zuhorern
mit auf dem Weg geben, um das
Werk besser zu verstehen?

Neben einigen Musikbeispielen und
Formskizzen 14t sich iiber die vier
Sitze das Folgende sagen: Im ersten
Satz (Fanfare) spielt das Quintinter-
vall eine vorherrschende Rolle. Ka-
non, Verbreiterung (Augmentation)
und Verengung (Diminution), beglei-
tet von ostinaten Figuren gliedern
diesen kurzen Satz mit seinem Intro-
duktionscharakter. Im zweiten Satz

(Tempo di valse) gehéren Walzer-

Im Jabr 1970 hat der Komponist Bertold Hummel das Werk ,,Sinfonientta“
geschaffen. Es ist Hochststufen-Pflichtstiick fiir den Wettbewerb in Bamberg.

welches auch zu einem hohen istheti-
schen Genuf fiihren kann. Hierzu ist
allerdings bei einem ungeschulten
Hérer eine entsprechende Hilfestel-
lung vonnéten, was iibrigens auch fiir
klassisch-romantische Musik gilt.

und Lindlergesten zum Ausgangsma-
terial — kurz aufleuchtende Fanfa-
renklinge erinnern an den ersten
Satz. Ahnlich wie bei ,La Valse“ von

Maurice Ravel handelt es sich bei die-
sem ,gestorten Walzer nicht um ei-

nen Gesellschaftstanz, sondern um ei-
ne kritische Auseinandersetzung mit
dieser Tanzform. Véllig walzeruniib-
lich dringt beispielsweise ein punk-
tierter Rhythmus zu einem iiberra-
schenden Schluf. Der dritte Satz (In-
termezzo) ist der ,getragene” Teil des
Werkes. Drei Kurzmotive stehen ei-
ner aus schwingenden, ausgeterzten
Melodie gegeniiber. Im Verlauf des
Satzes durchdringen sich die Einzel-
elemente immer mehr bis hin zu ei-
nem ritardierenden Schluff, der im
duflersten pianissimo verhaucht. Der
ganze vierte Satz (Finale concertante)
wird durch ein sechsténiges Motiv
floskelhaft beherrscht. Ein zwanzig-
taktiges Marschthema dringt sich auf,
gefolgt von einer ,cantus-firmus-Be-
arbeitung” eines Landsknechtsliedes
aus dem Dreifligjihrigen Krieg. Das
Marschthema kiindigt sich wieder an.
In der Apotheose kommen alle Satz-
elemente zum Zuge, wobei das ,Ge-
webe“ der Holzbliser — iiber dem Sol-
datenlied als Kanon — zwélffténig
konzipiert ist. Eine kurze Coda mit

rasch aufgebautem Turtti beschlieflt
das Werk.

Bei einer Sinfonietta erwartet
man ja urspriinglich eine gewisse
klassisch ausgepragte Form. Wer-
den diese Erwartungen erfiillt?

Eigentlich nur im vierten Satz, der
quasi eine Sonatensatzform aufweist.
Die Sitze 1 bis 3 haben mehr den

Charakter von Suitensitzen.

Wo sehen Sie besondere Proble-
me fiir unsere Orchesterleiter bei
der Einstudierung dieses Werkes?
Da oft einzelne Instrumentengruppen
allein zu héren sind, sollten besonders
diese Stellen klanglich ausbalanciert
werden; auch ist die zum Teil sehr un-
terschiedliche Dynamik zu beachten,
damir die musikalischen und instru-
mentationsspezifischen Absichten des
Komponisten zum Tragen kommen.

Sie haben die ,,Sinfonietta” als ei-
ne ,in die Jahre gekommene
Tochter” bezeichnet. Was verbin-
det Sie mit dieser Tochter des
Jahrgangs 1970 und der damali-
gen Generation und Zeit?




Ich habe im allgemeinen keine Pro-
bleme mit meinen ilteren Musen-
téchtern, waren sie doch jeweils ech-
ter Ausdruck meines damaligen Mu-
sikdenkens und -erfindens. Vielleicht
schimmert ein wenig mein gespaltenes
Verhiltnis zu falschem Pathos durch.

Gerade Neue Musik wird immer
auch auf dieses Weise hinter-
fragt, inwieweit sie auf dem Bo-
den historischer Kompositions-
anséatze steht. Ist ihre ,,Sinfoniet-
ta” von einem bestimmten Stil
gepragt?

Wir stehen immer auf den Schultern
unserer Vorfahren. Mein Stil ist eine
Summe dessen, was mich als Kompo-
nist ,.gebildet hat. Der Versuch einer
Synthese der verschiedensten kompo-
sitorischen Errungenschaften der so-
genannten ,modernen Musik® kann
sicherlich auch als ,Neue, zeitgenossi-
sche Musik“ bezeichnet werden.

Wie ordnen Sie die ,Sinfonietta”
im Gesamtkontext lhres Oeuvre
fur Blasorchester ein?

Die ,Sinfonietta“ stellte zur Zeirt ihrer
Entstehung fiir mich den Versuch dar,
mitzuhelfen, die etwas verkrustete
Blasmusikliteratur zu beleben und
aufzuwerten. Sie war meine erste um-
fassende Arbeit im Metier Blasorche-
ster und hat daher in meinem Schaf-
fen eine besondere Bedeutung. Ich
wiinsche mir, dafl méglichst viele
Blasorchester sich der Herausforde-
rung dieses Werkes stellen, insbeson-
dere beim Wettbewerb in Bamberg.

Sie sind Berufsmusiker und wa-
ren Prasident der Hochschule fiir
Musik in Wiirzburg. Wie sehen
Sie als ehemaliger Leiter einer sol-
chen Profischmiede das Bemiihen
der Laienmusikverbédnde und ih-
rer Blasorchester, Neue Musik zu
interpretieren?

Dieses Bemiihen kann ich nur be-
griiflen und versuchen, es mit allen
mir zur Verfiigung stechenden Mitteln
zu fordern.

Musik steht immer im Dreieck
Komponist - Interpret — Horer.
Dieses Verhiltnis ist leider nicht

immer ungestort. Die Interpreten
jammern schon vor der ersten Be-
schiftigung mit Neuer Musik, daB
sie unverstandlich ist, der Zuhérer
beklagt die ,schragen Akkorde”
und eine scheinbare Zusammen-
hanglosigkeit. Wie kénnen wir
zukiinftig das Verhéltnis zwi-
schen Komponist und seinen
.Opfern”, die die Kompositionen
spielen und héren miissen, ver-
bessern?

Von grofiter Wichtigkeit fiir mich als
Komponist ist meine soziologische
Stellung in der Gesellschaft. Ich neh-
me nicht nur mich, sondern auch In-
terpreten und Publikum ernst. So hof-
fe ich, dafd sich bei Auffiihrungen mei-
ner Werke ein Dreieck des Einverneh-
mens einstellt — zwischen Komponist
— Ausfithrenden — und Hérern. Dies
kann sich natiirlich auf verschiedenen
Ebenen ereignen. Hierzu gehort von
seiten des Komponisten eine genaue
Einschirzung der technischen Fihig-
keiten der Interpreten, eine grofle Er-
fahrung und Kenntnis im Umgang
mit den jeweiligen Instrumentarium —
sowie von seiten der Interpreten und
Hérern eine unvoreingenommene Of-
fenheit den neuen Werken gegeniiber.

Blasorchesterwerke und -kompo-
nisten werden von der GEMA
haufig unbesehen in die Katego-
rie U-Musik klassifiziert, was vor
allem vielen Komponisten, die
Lernstzunehmende” neue Musik
schreiben, benachteiligt. Ist diese
Trennung zwischen E- und U-Mu-
sik liberhaupt noch zeitgemaB
oder sollte man hier andere Dif-
ferenzierungskritierien finden?
Dies liegt hiufig an der Art der Pro-
grammerfassung. Viele der besagten
E-Werke erscheinen im Eréffnungsteil
von Konzertprogrammen, die aufer-
dem mehrheitlich mit Werken der U-
Musik bestiickt sind. Hier ist der
Werkausschuff der GEMA im Be-
darfsfall anzurufen.

Uber LE* und ,U“ wurde und wird
viel diskutiert. Es gibt unzihlige Ni-
veau-Stufen vom Oratorium, der Sin-
fonie bis hin zum banalen Schlager,
denen die GEMA in einem kompli-
zierten Einstufungsverfahren gerecht

Bertold Hummel

geboren am 27. November 1925 in Hiifingen (Baden)

1947 — 1954

1954 — 1956
1955
1956 — 1963
1963
1963 — 1988
1974
1979 — 1987

1982

1998

Studium an der Musikhochschule Freiburg im Breis-
gau, Komposition bei Harald Genzmer, Violoncello
bei Ads Teichmanis

Konzertreisen als Komponist und Cellist

Heirat mit der Geigerin Inken Steffen, sechs Sohne
Kantor in Freiburg im Breisgau und freier Mitarbei-
ter des Siidwestfunks Baden-Baden

Berufung als Kompositionslehrer an das damalige
Staatskonservatorium in Wiirzburg

Leiter des Studios fiir Neue Musik Wiirzburg
Ernennung zum Professor

Prisident der Hochschule fiir Musik in Wiirzburg
(seit 1988 deren Ehrenprisident)

in die Bayerische Akademie der Schonen Kiinste ge-
wihle, die ihn 1996 mit dem von ihr vergebenen Frie-
drich-Baur-Preis auszeichnete

Kulturpreis der Deutschen Katholiken.

Auszeichnungen:
1956

strie
1960
1961
1968
1988

Stipendiat des Bundesverbandes der deutschen Indu-

Kompositionspreis der Stadr Stuttgart.
Robert-Schumann-Preis der Stadt Diisseldorf.
Stipendium: Cité des arts internationale de Paris,
Kulturpreis der Stadt Wiirzburg.

Auffiihrungen: neben europiischen Landern in USA, Siidamerika, Kanada,
GUS, Japan, Australien, Agypten und Siidafrika, sowie Gastvortrige im In-

und Ausland

zu werden versucht und das jihrlich
durch die Mitgliederversammlung
den Erfahrungserkenntnissen entspre-
chend angepaflt und verfeinert wird.
Dies ist meines Erachtens immer noch
gerechter als eine Vereinheitlichung,
die beispielsweise den Autoren mit
rein kommerziellen Tendenzen aus
dem jerzigen U-Bereich eine grofle
Bevorzugung bescheren wiirde. Die
Kulturschaffenden im eigentlichen
Sinne wiirden mit Sicherheit stark be-
nachteiligt sein (vergleiche hierzu
auch Urheberrechtswahrnehmungsge-
setz vom 08.05.1998, BGB, §7): ,Der

Verteilungsplan soll dem Grundsarz
entsprechen, daf kulturell bedeutende
Werke und Leistungen zu férdern
sind®.

Professor Hummel, ich danke Ih-
nen fiir dieses Gesprach und
wiinsche, daB die ,Sinfonietta”
zu einem ,Klassiker” der Literatur
fir sinfonische Blasorchester
werden kann.
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